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CAMILLE ET LE MAITRE D'ECOLE DE FALERIES

Camille et le maitre d’école de Faléries, conservé au
musée du Louvre! (fig. 1), a été souvent mentionné dans la lit-
térature?. On en connait une autre version, conservée a Pasa-
dena®, ainsi que plusieurs dessins préparatoires. Nous en
parlerons peu ici, préférant nous consacrer & une étude ico-
nographique du tableau du Louvre.

Dans un fragment de lettre & Jacques Stella, citée
par Félibien, Poussin indique qu’il a peint celui-ci « d’'une
maniére sévére, comme il est raisonnable, considérant le
sujet qui est héroique* ». Dans son huitiéme Entretien, publié
en 1685, Félibien en précise la date : ce fut en 1637 que le
peintre « travailla 4 un grand tableau [...] dans la Galerie de
M. de La Vrilliere Secrétaire d’Etat, ou est représenté com-
ment Furius Camillus renvoye les Enfans des Faleriens, &
fait foiietter leur Maitre, qui par une infame lacheté, les avoit
livrez aux Romains leurs ennemis® ».

Vers 1655, Henri Sauval avait déja rédigé une belle
description du tableau. Dans son Histoire et recherches des
antiquités de la ville de Paris, il notait & propos de ’hdtel de
La Vrilliere que « la gallerie est sans contredit la plus ache-
vée de Paris, & peut-étre de toute la France® ». Puis il écrit :
« Dans le premier de ces tableaux en entrant, & qui est a
main droite, Poussin a représenté Camille renvoyant aux
Faleriens leurs enfans, & leur Precepteur : dans la téte de ce
traitre, aussi-bien que dans son action, on voit la honte, I'hor-
reur du crime, & la crainte de la mort naivement exprimés :
dans les visages & les attitudes différentes des enfans, on
remarque la satisfaction que vrai-semblement doivent avoir
des écoliers a se venger & enfin sur les épaules de celui, qui
ne les a jamais épargné des ferules et du fouet, que tant de
fois ils en ont regus. Les uns y admirent I'union des couleurs,
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les autres le choix des draperies; mais tous, les airs de téte,
la varieté des passions bien remuées, & la composition
entiere de cette grande histoire; & quoique ce ne soit pas le
chef-d’ceuvre du Poussin, on tient neanmoins que c’est le
meilleur tableau de cette galerie’. » Cette description a été
reprise par d’autres auteurs, & commencer par Germain
Brice. Récemment, Sabine Cotté et Christel Haffner ont pré-
cisé I'historique de ';euvre dans leurs remarquables études
publiées dans le catalogue de 'exposition Seicento®.

Nous connaissons plusieurs dessins préparatoires?®,
en particulier celui du Fogg Art Museum" (fig. 2). La compa-
raison de ce dernier avec le tableau montre que Poussin s’est
d’abord intéressé aux personnages du premier plan, depuis
Camille siégeant sur le prétoire a gauche, avec un licteur der-
riere lui, jusqu'aux écoliers avec leur maitre a droite. Ces
deux groupes, vus de profil, constituent I'essentiel de la com-
position : la référence aux bas-reliefs antiques accentue le
style « héroique » voulu par l'artiste'.

Poussin a utilisé plusieurs sources littéraires : Plu-
tarque® (Vie de Camille, X,5), Tite-Live® (V, 27, 2-9) et Valere-
Maxime* (VI, 5, 1). Les Vies de Plutarque avaient été
traduites deés le xvi° sidcle par Jacques Amyot'. Poussin
semble avoir eu acceés & 'édition publiée en 1606 & Paris's,
illustrée d’'un portrait gravé de Camille (fig. 3). Alors que
Camille assiége Faléries, un pédagogue de cette ville veut lui
livrer en otages, contre de l'argent, ses propres éleves,
enfants des patriciens falisques : « Camille ayant ouy ces
paroles trouva l’acte bien malheureux, & meschant, dit & ceux
qui estoient autour de luy, que la guerre estoit bien chose
mauvaise, & ou il se faisoit beaucoup de violence et d’ou-
trages, toutesfois qu’encore y avoit-il entre gens de bien
quelques loix & quelques droits de la guerre, & qu'on ne
devoit point tant chercher ne pourchasser la victoire, que I'on
ne suit les obligations d’en estre tenu & si maudits & si dam-
nables moyens, & qu’il faloit qu'un grand Capitaine fist la
guerre se confiant en sa propre vertu, non point en la mes-
chanceté d’autruy. Si commanda a ses Sergeans qu’ils deschi-
rassent les habillements de ce mauvais homme, en luy liant
les deux mains par derriere, & qu’ils donnassent des verges
& des escorgées aux enfants, afin qu’ils ramenassent le
traistre qui les avoit ainsi trahis en le fotiettant iusques
dedans la ville. »

Liconographie de Camille a été excellemment étu-
diée par Gabriele Sprigath et Giinter Schiedlausky™. Le sujet
avait déja été traité au x1v* siecle. Dans une miniature, datée
des environs de 1370 et illustrant Tite-Live (fig. 4), les
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enfants de Faléries reconduisent a coups de verge leur pré-
cepteur, vétu seulement de braies, vers la ville de Faléries
située a droite. Sur un cassone florentin exécuté vers 1440
et conservé a la National Gallery de Londres®, un panneau
montre Camille & droite, devant le maitre d’école assis par
terre avec plusieurs éleéves en arriére. Le méme sujet a été
aussi gravé sur bois pour un Tite-Live illustré? (fig. 5) : au
centre un livre, & droite le maitre fouetté par les écoliers, et &
gauche Camille devant le camp. On pourrait citer aussi un
autre bois gravé de l'Allemand Hans Schaeuffelin, daté
1534%, dont la composition est voisine : le camp est & l'ar-
riere-plan, Camille est debout sur la gauche et le maitre et
ses éleves forment un groupe au premier plan.

Poussin se démarque nettement des exemples précé-
dents dans sa mise en scéne du premier plan : Camille y est
montré de profil et le groupe du maitre et des éléves est
représenté de prés. Le peintre semble s’étre inspiré d’une édi-
tion latine de Plutarque, publiée & Venise en 15162 (fig. 6). Au
folio 53, une gravure sur bois® (fig. 7) fait voir en arriére-plan
des remparts, comme dans les exemples précédents, tandis
que, sur le devant, Camille est assis de profil sur son siége, la
main droite tendue en avant. A droite, le maitre (qui détourne
la téte) et les écoliers. Derriere Camille se trouvent des lic-
teurs, chacun tenant une lance & la main. Ce dernier détail
n’annonce-t-il pas les étendards du tableau de Poussin?
D’autres illustrations de la méme édition nous montrent des
personnages de profil placés au premier plan & gauche :
Cimon, stratége athénien® (fig. 8), et Agésilas® (fig. 9). Cette
mise en page est reprise par Poussin dans La Continence de
Scipion du musée Pouchkine”, datée de 1640 par Pierre
Rosenberg : une frise de figures se déployant depuis la gauche
et le motif du héros siégeant de profil.

Otto Grautoff estime que la Timoclée captive amenée
devant Alexandre du Dominiquin (Louvre) a servi de modéle a
Poussin pour son Camille®. Liceuvre a été peinte vers 1615
pour le cardinal Alessandro Peretti Montalto (1571-1623),
neveu du pape Sixte Quint, pour décorer le salone de son
palais romain, sur 'Esquilin®. Le sujet est également tiré de
Plutarque® (Vze d’Alexandre, X1I). Alexandre y figure assis sur
un siége, au premier plan 3 gauche. Dominiquin n’aurait-il
pas, lui aussi, consulté ’édition vénitienne de 1516 des Vies?

Tite-Live a également rapporté 'histoire de Camille
et du maitre d’école de Faléries. Une édition in-folio publiée
en 1568 a Francfort® (fig. 10) comporte une gravure due a
Partiste suisse Jost Amman® (fig. 11) sur laquelle Camille, le
pédagogue et ses éleves qui le fouettent figurent au premier
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plan. Si nous I'inversons, nous obtenons une composition qui
annoncerait celle de Poussin (malgré l'attitude de Camille,
debout & l'extréme gauche de l'image), avec notamment le
motif des remparts au loin.

En 1572, un petit livre d’images de Philippe Lomcer,
les Icones szanaeaa présentait a son tour les principaux évé-
nements de I'Histoire romaine de Tite-Live. Il contient une
suite de 75 piéces portant la signature de Jost Amman.
Comme le rappelle Adam Bartsch, ces images ont d’abord servi
a orner I'édition de 1568 mentionnée ci-dessus®. Le livre de
Lonicer est de petit format (environ 16 cm de long sur 21 de
large), ce qui permettait de I’emporter facilement avec soi,
alors que I’édition de 1568 est in-folio. Poussin (ou La Vrilliére)
a-t-il connu cet ouvrage? Notons aussi que la réédition de 1578
du Tite-Live de Francfort comporte, & la page 151, la méme
image® — que 'on retrouve dans une traduction latine de Plu-
tarque publiée aussi a Francfort en 1600%.

La Vrilliere avait aussi passé commande a des
peintres italiens comme le Guerchin et Pierre de Cortone.
Malvasia® mentionne un tableau du Guerchin représentant
Mucius Scaevola devant Porsenna daté des environs de 1640
et actuellement au palais Durazzo-Pallavicini & Génes. Cette
ceuvre ne fut finalement pas livrée a La Vrilliere®. Le sujet®
avait été souvent représenté avant le Guerchin®. Citons au
XVI°* siécle un bois gravé allemand ot Mucius Scaevola figure
en gros plan* et une gravure de Goltzius* (fig. 13) montrant
le héros un peu comme une statue antique insérée dans une
composition verticale. Jost Amman a traité le méme sujet
dans une illustration pour le Tite-Live de 1568* (fig. 14) ainsi
que dans ses Icones Livianae de 1572%. Selon Tite-Live,
Mucius était mélé a la foule qui se pressait devant le tribunal
du roi Porsenna. On voit les soldats étrusques a l’arriére-
plan. Le héros pose sa main droite sur un brasier allumé pour
le sacrifice. Porsenna siége a gauche sur une estrade. La trés
grande parenté de traitement des figures du premier plan
permet de supposer que le Guerchin (ou La Vrilliere) ont eu
connaissance de ces images.

Un dessin de Poussin, daté des années 1650 et
conservé a I'’Ermitage, représente le méme sujet® (fig. 15).
Nous y retrouvons des éléments de la gravure d’Amman :
Mucius debout & c6té de I'autel, Porsenna sur son podium, a
gauche de cette composition plutét horizontale. Amman
comme Poussin se sont davantage intéressés au traitement
narratif du sujet qu'a un simple portrait de héros romain.
Notre peintre s’est-il ici aussi inspiré du graveur? Comme
pour Camille (pour lequel, nous venons de le voir, il a peut-
étre repris l'illustration du Plutarque vénitien de 1516 et la
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gravure d’Amman de 1572), Poussin aurait donc suivi la
méthode de travail que nous rapporte Bellori® : « Leggendo
istorie greche e latine annotava li soggettie e poi all’occasione
se ne serviva » (« En lisant I'histoire grecque et romaine, il en
annotait les sujets pour s’en servir a 'occasion »).
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: Fig. 1

! Nicolas Poussin

: Camille et le maitre d'école de Faléries, 1637
: Toile, 2,52 x 2,656 m

Paris, musée du Louvre,

]

Nicolas Poussin
Camille et le maitre d’école de Faléries
Dessin & la plume et encre brune sur traits de pierre noire, 17,5 x 17,7 em
Cambridge (Mass.), Fogg Art Museum (Inv. 1984.609).
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Fig. 3

Anonyme
Camille (1606)
Gravure sur bois.

Fig. 4

Anonyme

Camille et le maitre d’école de
Faléries

Miniature (vers 1370)
Bordeaux, Bibliothe¢que
municipale.

Fig. 5

Anonyme

Camille et le maltre d’école de
Faléries

Gravure sur bois (Mayence,
1505).
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