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Le théme iconographigque de Diogéne cynigue dans l'art
occidental n'a pas €été beaucoup traité sauf dans guelgues
travaux sur des statues antigques. Nous allons donc essayer
dans ces notes de mettre en lumiére ce sujet, en particulier

BN

par rapport a Nicolas Poussin ( 1594-1665 )(l)'

I. DIOGENE AVEC UN ENFANT

II. DIOGENE AVEC UN JEUNE HOMME

Le sujet Diogéne jetant son écuelle n'a pas été trés fréquem-
ment représenté du moins avant Poussin malgré beaucoup de
tableaux gui traite du Diogéne cynigue en général(z). tais
il est évident gque la toile la plus fameuse de Poussin (1548)
(Pig. i1, Jz)n'est pas la premiére représentation du genre.

Il n'a naturellement pas inventé ce genre iconographigue.

Les peintres ont probablement consulté deux sources
gcrites, comme nous l'avons montré dans l'article déja publié(B).
Dans certains tableaux, Zui scivent une phrase de Vies, sentences

des philosophes tllustrés par Diogéne Lderce, le personnage buvant

dans sa main est un enfant, dans d'autres réalisés d'apreés



les Oeuvres Morales de Plutarque, il s'agit d'un jeune homme.
Ces deux sources écrites ont naturellement amené deux sortes

de représentations picturales.
I. DIOGENE AVEC UN ENFANT

Le premier exemple, & notre connaissance, d'un enfant
représenté avec ce philosophe cynigue, gui nous soit parvenu,
est une miniature du l5e siécle, conservée a la Bibliothéque
de l'Arsenal(fig‘ 3) (4)° Le tonneau, dans lequel on apercgoit
couché le philosophe & longue barbe, est admirablement dessiné
et peint, avec ses cercles & ligatures. Des fleurettes jaunes
et blanches égaient l'herbe verte, et on y apergoit l'écuelle
abandonnée par Diogéne. Une petite riviére coule au premier
plan et un enfant boit l'eau dans ses deux mains.

IL.a raison d'étre de ce tonneau dans la miniature provient
peut-€itre du passage suivant:«il avait écrit a quelgu'un ce
lui trouver une maisonnette : comme ce dernier tardait a le
faire, Diogéne é€tablit sa demeure dans un tonneau pres du
MétrSon, comme lui-méme le raconte clairement dans ses lettres(sﬁh
Diogéne de Sinope (413 / 404 2 - 324 / 323 av. J.-C.) n'est
pas cependant le premier a prendre pour demeure un tonneau
dans la littérature. Aristophane en a parlé dans un texte
de 424 av. J.-C.. Des pauvres gens, au plus fort de la guerre
du Péloponnese, devaient se réfugier dans des caves ocu méme
de simples tonneaux(sr Ou encore : « Le charcutier, ( Au Paph-
lagonien ) et comment se peut-il que tu l'aimes ? toi qui le
vois habiter dans ces misérazbles tcnneaux, nids de vautours

et tourelles, depuis sept ans et n'en as point pitié ?(7}» .



Ce motif est souvent employé dans des toiles représentant

le philosophe cynigue comme on verra plus tard. Or, le
tonneau est un des attributs importants de Dioggne. De sorte
gu'il n'est pas étonnant que le peintre du 1l5e siiécle y ait
mis le vieil homme allongé.

Une autre gravure de 1579 montre Diogéne avec des enfants

(Fig. 4)(8) Son originalité réside dans la mise en valeur

du geste théatrale violent du philosophe jetant son écuelle.

Il est comme emporté par ce mouvement et semble danser. Cette
gravure caractéristique de 1'épogue barogue témoigne dé la
tendance générale de l'art dans ces années. Vers la droite

de la gravure, au second plan, nous voyons trois enfants presgue
nus boire de l'eau dans leurs mains. 2u loin un paysan marche
sur un pont.

Nous connaissons, d'autre part, une toile aussi peignant
Diogéne (Fig. ) (9) gui, selon Brockwell, serait de Poussin.
Dans une certaine mesure, on est obligé d'admettre les affini-
tés formelles avec des tableaux du 17e sigcle. Par exemple,
on peut tout de suite relever les €léments communs : le sentier
serpent gui commence au premier plan, et entre jusgu'au fond,
l'existence de l'eau & gauche, la masse gui serre l'espace
au plan moyen et enfin l'arriére plan composé de motifs archi-
tecturaux. C'est ainsi que la plupart des principes de la
coﬂstruction de l'espace géométrigque sont ici consciemment
utilisés. En dépit de cela, les autres éléments sont trop
étranges pour gue nous la croyons de la main de Poussin: ainsi
le sentiment de la nature harmonieuse et bien égquilibrée,

n'est pas apparent, surtout dans le traitement des arbres et



celui des rochers. D'un autre cé&té, nous voudrions faire re-
marquer le motif d'un enfant et non d'un jeune homme, qui boit
l'eau de sa main droite. C'est vraiment un petit enfant tout
nu accroupi au bord de l'eau qui force le philosophe cynique
a jeter son écuelle d'un geste tras violent. L'influence de
l'exemple précédent est évident.

Quatriement, ce sujet est explicite sur une tOile(fig. g)
conservée a Chatsworth, peinte probablement sous l1'influence
de PouSSin{voirf{g.ll,JE)' qui associe dans un paysage Diogéne
et un petit enfant nu en train de boire de l'eau & la main et
ici en outre un wvieillard a c6té de Diogéne(lo]. Au premier
plan a gauche, un berger avec un chien et & droite une vase
antique sur un mur. D'aprés le catalogue de la collection
Devonshire, ce tableau est attribué & Pierre Lemaire.
P. Lemaire, dit Le Maire-Poussin et le petit Lemaire, est un
peintre et graveur, né en 1612 et mort le 13 mai 1688, proba-
blement & Rome. il a été éleve de Claude Vignon. Il est
allé a Rome et y a résidé vingt ans. Aprés un court séjour
a Paris, il est reparti pour Rome en 1642 avec Poussin. Son
nom lui est venu de son intimité avec Poussin(ll). Nous n'avons
pas pour le moment suffisamment de documents pour l'attribuer
avec certitude a P. Lemaire, cependant l'analyse du style nous
permet de nous apergeveir de l'affinité de la facture avec
des tableaux de Poussin. De toute manigre, il est probable
que le peintre a peint ce tableau sans doute aprés 1648, car
chez Poussin le motif de 1l'architecture en paralléle du plan

de la composition commence avec les Fundrailles de Phocion, daté

de 1648 selon Félibien(lz).



Ce théme apparaft, sans doute en Italie, dans une toile
qui, anonyme, a été attribuée a Alessandro Magnasco (dit il
Lissandrino, G&nes 1667 - id. 1749)Uﬁg- 2)(13) * Le geste
d'un vieillard tenant une écuelle nous fait comprendre un
nouveau godt, et l'attrait pour le pittoresgue apparait au
fond de la composition, ou des architectures sur la colline
sont sous le nuage annongant l'orage.

En France un peintre en 1747 traite de ce sujet au Salon,
c'est Etienne Jeaurat(fig.a)[l4). A gauche de la composition,
Diogéne brise avec ses mains son écuelle en voyant un jeune
garcon boire dans le creux de sa main. Et puis, a gauche,
Diog&ne, & demi couvert d'une étoffe grossiére, est assis dans
un tonneau de terre(ls), gue nous comparerons a l'exemple de
la Bibliothégue de 1'Arsenal. Ce tonneau est au pied d'une
statue de Minerve, sur une place d'Athénes, comme Villot 1l'a
rappelé. En effet, c'est une statue armée de la lance et de
1'égide qui sont ses attributs. Elle était vénérée comme la
Protectrice de la Cité. Le cadre architectural est peu vrai-
semblable pour une cité grecque tout autant gue dans le tableau
de Poussin, mais il suffit pour suggérer le milieu antique.

Ce peintre a ajouté « une jeune Athénienne accompagnée d'un
jeune homme et d'un vieillard, qui contemple cette scéne(ls}» .
C'est ainsi donc que la composition du sujet témoigne d'une
invention un peu nouvelle, mais ce gui est intéressant, est
que Jeaurat s'est inspiré strictement du texte de Diogéne
La8rce. C'est en effet & notre connaissance le seul exemple
od l'on a peint < la besace > & c6te de Diogéne. D'autre

part, c'est un petit garcon, plus agé gque les petits enfants



des cing cas précédents. Il boit dans le bassin &'une fontaine,
alors gque dans Diogéne La&rce on ne parle gue d « eau®» , sans
plus de précision.

A travers ces six images, nous avons pu, avant d'anélyser
des exemples de Diogéne et un jeune homme, voir certaines pein-

tures de Diogéne accompagné d'un enfant inspiré de Diogéne

Laerce(l7).

IT. DIOGENE AVEC UN JEUNE HOMME

Comme nous l'avons vu, il n'est pas curieux que nous ayons
des exemples, gui nous montrent des images un peu différentes,
puisque le mot-clé a été interprété de maniéres si diverses.

En particulier a Rome au l7e sigcle, juste guand Poussin Yy
vivait, on peut trouver le théme de Diogéne avec un jeune homme
souvent traité par des peintres vivant dans le milieu que Poussin
fréquentait. Ce fait historigue est trés intéressant du point

de wvue de l’exécuﬁion de la peinture de Poussin.

Premiérement, ce sujet a beaucoup inspiré le peintre
Salvator Rosa. Parmi les toiles gu'il nous a laissées, celle de

de La forét des philosophes, aujourd'hui a Florence est

(fig. 9)'

trés intéressante pour nous, car le personnage essentiel est

aussi Diogéne jetant son écuelle Parmi les nombresux

(18) °

personnages mis en sceéne, les hommes qui apparaissent au centre

du tableau sont Diogéne en personne et un homme gui boit

(fig.16)°
Dans une forét sombre, touffue ou clairsemée ol pénétre la
lumiére, quelques hommes apparaissent : les uns debout, dis-

cutent sur un sujet gquelcongue avec le philosophe, les autres,

au milieu plan médiant, méditent allongés par terre. A droite



de cette composition, il est probable gue ce gu'on apergoit
est une famille de paysans avec des animaux dans l'ombre qui
constitue une scéne trés paisible ol s'exprime le sentiment
de la nature. Seuls 1l'homme buvant et un personnage allongé
sont accentués par un coloris chaud. La source lumineuse se
trouve juste dans le fond jaune de l'arriére plan.

Le tableau de Poussin a été peint en 1648

(fig. 11, 13)
selon Félibien(lg). Il devait, & notre avis, connafitre
l'exemble de Rosa, si bien qu'il a représenté ce théme au
premier plan d'une belle peinture de paysage gqui serai£ aussi
une sorte de < forét des philoscophes>, car nous pouvons trouver
au second plan a droite le petit motif des trois philosophes
gqui discutent allongés par terre ) -

Chez Rosa, non seulement la toile au Palais Pitti, mais
d'autres oeuvres.  de sa main nous montrent sa forte attirance
pour le sujet. En 1651, trois ans plus tard probablement
gue l'exécution par Poussin, Rosa a repris ce théme(fig.13)(21V
dans une composition trés différente de celle de Poussin.

Rosa a préféré décrire la scéne ou figurent plusieurs philo-
sophes debouts autour du cynigue. Quant au personnage buvant
l'eau dans sa main, c'est sans aucun doute un jeune homme

gu'on voit devant a gauche. On peut mieux le comprendre avec
la gravure qu'il a faite guelques années plus tard 1661-1662
(fig. 14) (22)° Malgré le grand écart au niveau de la composi-
tion générale entre ce tableau et l'exemple que conserve le

Palais Pitti, il n'est pas difficile de trouver la trace de

laz mise en place des personnages. Ils discutent autour du



philosophe cynigue et l'entourent de fagon identique. La
représentation par Rosa de cette scéne montre les philoso-
phes dans une forét et puis Diogéne lui-méme qui parle en
indiquant le jeune homme toujours dans la méme attitude.
Si on le compare, pourtant, a l'exemple de Poussin(fﬁL12),
le sentiment que fait ressortir cette oeuvre est tout autre.
I1 nous semble gue le monde philosophique chez Rosa est mouvant
et en quelque sorte inguiétant plutdt que calme et méditatif
comme chez le peintre francais. Au premier abord, Diogéne
par Rosa est en train de discuter et il tient encore son
écuelle dans sa main droite, alors gue Poussin a préféré
l'étape suivant: l'action est déja finie et le philosophe
parait &tre entré en méditation. Nous pouvons conclure, comme
nous l'avons dit, gue ce sujet est traité de maniére un peu
baroque, a la fagon napolitaine.
Un peu plus tard a Rome, probablement dans la derniére
moitié du siécle,vnous pouvons retrouver un é€cho visuel de

ce sujet dans une ceuvre de Carlo Maratta Par rap-

{fig. 15)°
port a la toile de Rosa, gui l1'a influencée, la disposition
baroque des personnages est accentuée, parce qu'on n'en voit
gque deux, et gue l'expression de Diogéne est trés violente(23).
Ce sujet trouvera un écho, probablement en France au
tournant du XVIIIe au ¥XIXe siécle dans un dessin, attribué

a Hubert Robert Ce gqui est frappant est le paysage

(fzg. 18)°
de l'arriére plan qui nous permet d'imaginer la tendance pour
les ruines a cette époque(24).
Nous avons au cours de ces é€tudes analysé la divergence

de représentation de ce sujet rare. Quel sens prend, dans



ce contexte, le Diogéne de Poussin ? Dans la plupart des

cas, l'intérét des peintres ou des graveurs s'est concentré
sur l'action du philosophe cynique rencontrant soit un enfant,
soit un jeune homme sauf chez Poussin et Rosa. L'arriere
plan, parfois un paysage ne joue pas donc un réle trés im-
portant dans la scéne. Ce qui est trés particulier chez
Poussin est l'importance gu'il accorde 4 la nature. Celle-ci,
héroigque et composée, montre une beauté incomparable aux autres
exemples et sert de cadre a la représentation iconographigue.
Tl paraft ainsi assuré gue nous pouvons ¥ voir le culte d'une
nature noble, une nature gue Poussin contemple plus gu'il ne

voit dans une méditation stoique(zs).

(Texte rédigé en novembre 1983)



NOTES

Au cours de nos recherches, nous avons a coeur de remercier
M. J. Thuillier, Professeur au Collége de France, M. I. Yoshikawa,
Directeur du Musée Yamato-Bunka-Kan et M. S. Takashina, Professeur
4 1'Université de Tokyo.

{1) Nous avons déja publié «Etudes sur Diogéne jetant son
écuelle de Nicolas Poussin (I)» Bulletin de la Faculté des Arts de
1'Université dz Nihon , 1979, n°9, pp. 112 - 128, avec le résumé
en japonais et aussi «Etudes sur Diogé&ne jetant son écuelle
de Nicolas Poussin >, Mediterraneus , 1982, Vv, pp. 51 - 61, qui
correspond & Etudes (II). Le présent article est Etudes (III).
Etudes (I) et (II) contiennent la bibliographie chronologique
2 propos du Diogéne. Ainsi nous souhaitons gue les lecteurs
s'y référent, chaque fois que nous mettons la référence abrégée
dans la note de ces Etudes (III). Il est aussi comme les pré-
cédents extrait des recherches réalisées pour une thése de
Doctorat de troisigme cycle gue nous avons soutenue en 1981 a
1'Université de Paris IV-Sorbonne. Il correspond, d'un autre
c6té, & une partie de la communication gue nous avons faite le
17 mai 1981, lors du 34e Congrés de la Société Japonaise d'Histoire
de 1l'Aart (Bijutsushi-Gakkai).

Sur 1l'iconographie de Diog&ne cynique, on lira avec intérét
des deux documents suivants. 1902 Bernouilli : Johann J.
Bernouilli, Griechische Ikonographie, 3 vol. 1901-1905, Munich,
Sanstalt, F. Bruckmann, (Réimpression, 1969, Hildesheim, Georg
Olms) et 1937 Schmitt (Edmund W. Braun). La référence vient de
1'édition de 1969, t.II, pp. 46-52. Il est dommage gque l'auteur
n'ait pas pu encore lire 1979 Herding : K. Herding,.«Diogenes in
Paris » Spraw poznanskiego Tow. Przyj. Nauk , 97, 16 - 17.

(2) Nous le disons d'aprés la liste de Pigler (1956, mais
voir 1'édition de 1974) et consulter aussi 1979 Kimura, pp. 127
-128, pl. 8-12.

(3) 1979 Kimura, pp. 114-116.

(4) 1929 Martin et Lauer : Henry Martin et Ph. Lauer,
Les principaux manuscrits d peintures de la Bibliothéque de l'Arsenal d
Paris , Ouvrage posthume de H. Martin, terminé par Ph. Lauer.
Exercices de 1926 et 1927. Boccace de.Saint Jean Peur, Ars.5193-
Pl. XLVII, Fol. 40. C'est une miniature dans "Les principaux

manuscrits 2 peintures." Martin indique, « Ecriture du XVe
sidcle, sur 2 vol. Initiales ornées d'or et couleur. Titres
rouges. Titres courants en or et bleu. Reliure en maroguin

olive aux armes de Paulmy. Tranches dorées.» «Cette célébre

traduction de Cas de nobles hommes et femmes par Laurent de Premier-

fait provient de la bibliothéque de Jean Sans Peur, duc de

bourgogne (+1419). Elle renferme cent cinguante fines miniatures,

dont une 3 deux compartiments. Les esquisses de centaines ont

été tracées en marge. Les initiales sont d'or et de couleur>.
Nous connaissons deux autres miniatures représentant

Diogéne. 1488 Le Gant : Jacgques Le Gant, Livre dzs Bomnes Mevrs ,
paris, Pierre Levet, n° 158 ( Diogéne , fig. 1 ), n°99 ( Diogéne et
Cratés , fig. 2) . D'aprés 1900, Chantilly, Le Cabinet des Livres,



Paris, Plon, (Manuscrits, t.I, Philosophie, 297, n°l1338, pp.
241-242), ce manuscrit a été imprimé d'abord en 1478 & Chablis
par Pierre Le Rouge et plusieurs fois depuis. L'auteur, re-
ligieux augqustin, plus connu sous le nom de Jacobus Magnus,
avait composé un grand traité latin, Sophologium, dont celui-
ci ne paralt &tre qu'un extrait. Nous remercions beaucoup

M. René Faille qui nous'a aidé sur ce point.

D'un autre cdété, la premiére édition en latin, & notre
connaissance, de Diogéne La&rce, conservée dans les Réserves
de la Bibliothéque Nationale de Paris, date de 1475. ( Vitae
et sententiae philosophorum, Diogene Laertio auctore, opus editum a Bene-
dicto Brognolo, Ambrosto Camaldulensi interprete , Venetiis, per N.
Jenson, Pellechet, € vol.) Diogéne cynigue apparait dans le
Libro Sexto. Ainsi nous supposons gue cette miniature est
postérieure a 1475, bien que Pigler écrive, «aAnf. 15. Jh.>»
(1974, t.II, p.386).

(5) 1975 Paguet : Léonce Paquet, Les cyniques grecs, fragments
et témoignages , Coll. Philosophica, n°® 4, Ottawa, L'Université
d'Ottawa, Diogéne, chap. II, p. 61, n°ll (D.L., VI, 23) (1847
Genaille, p. 10, voir 1979 Kimura, p.l1l19, notevn°34} Il s'agit
du temple de la Mére des dieux («€to métrdon hieron»), Rhéa-
Cybéle, situé du cété ouest de l'Agora, et dans leguel se
trouvaient les archives publigques (cf. Athéns., IX, 407c).
L'histoire du tonneau («pithos») est bien attestée par Sénéque,
Lettre 90, 14, «Kgui se conplicuit in dolio» (voir 1979 Kimura,
p.120, note n°44) et aussi par 1974 Juvénal, Satires , texte
établi et traduit par P. des Labriolle et F. Villeneuve, Coll.
Les Belles Lettres, Paris (1921), «..... la jarre ou loge le
cynigue nu est a l'abrit du feu (Dola nudi non ardent cynic)» ,
308-309, p.183

{6) 1975 Paguet, p.6l, n°ll, tonneau «pithaknals>». Mais
il est étrange gue des témoins comme Plutargue, Cicéron et
surtout Epictéte, III, 24, 64-74, ignorent totalement cette
histoire (note 5).

(7) 1972 Aristophane, LlLes cagvaliers, ete..., t.I, texte édtabli
par V. Coulon et traduit par H.V. Dael, (1823) dixiéme tirage
et corrigé,Paris, Les Belles Lettres, p. 115 (792), Les cava-
liers, piéce jouée en 424, est un des chef d'oeuvre G'Aristo-
phane. (Intro. V) (wepiddobi)

(8) 1579 Lorenz van Haecht, cité par 1976 Henkel et schéne :
Arthur Henkel et Albrecht Schéne, Zmblemata, Handbuch zur Sinnbild-
kunst des XVI. ung XVII. Jchrhunderts... Ergédnzte Neuausgabe, Stut-
tgart, J.B. Metzlersche, pp. 1160-1161, reprod. DIVES SUA
FORTE CONTENTUS, ...Dann er schier war neuntzig J&hrig : Jedoch
/ da er sah vff ein Zeit / Wie die Kinder am Bach nit weit /

Ihr Hindgen ndhten gleich zue T8pffn / Vnd konten darmit Wasser
schépffn : ... D'aprés une fiche au Warburg Institute a Londres,
Mierocosrmos , 1579, n®°37. Lorenz van Haecht (Laurentius Haech-

tanus) est né & Mecheln en 1527 et mort a Anvers en 1603 (p.
CLXXXVIII). Ce livre a été traduit en allemand par Jacob de

zet (t)er (mort 1616 a Francofort, n® 37). Nous vovons trois
enfants--die Kinder--, mais il est dommage gue nous ne puissions



vérifier une source écrite précise. D'autre part, cette
gravure a eu rapport avec De Gulden Winckel par Vondel, 1622
(n°36) (cité par une fiche au Warburg Institute). Voir aussi,
1976 Londres : Exzposition Art in Seventeenth Century Holland ,
National Gallery, 30 septembre - 12 décembre, préface par
Michel Levey, introduction par Christopher Brown, Londres,
National Gallery, p. 41.

Sur l'importance de cette iconographie aux Pays-Bas en
relation avec Démocrite et Héraclite, on lira avec intérét
l'article de 1967 Blankert : A. Blankert, «Heraclitus en
Democritus », Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek , 18, pp. 31-123.

Henkel et Schéne (1976) cite un autre exemple sans image
(p. 1161). Schoonhovius, Florentius (1594 / Gouda - 1648 /
id.?) (p.CXCVII) Nr.41l, unmittelbarer Weg zur Tugend, SAPIENS
SUPERVACANEA BOA NEGLIGIT., Diogenes wirft seinem Becher fort, als
er Xinder aqus der Hand trinken sieht ., cité aussi par 1937 Schmitt,
p. 32 (Gouda, 1618, s.125).

(9) 1915 Brockwell. Selon Brockwell, c'est attribué & Poussin
: KNICOLAS POUSSIN (FRENCH SCHOOL), N°432, UNKNOWN SUBJECT,
Canvas, 41 in. by 31 in. (1,04 m. by 0.78 m) Daughty House,
First Gallery, No. 10 Photo Gray 36071. This has usually
passed under the title "Dibgenes", but the significance of
the incident is not apparent. May it be one of Poussin's
rather farfetched classical visions of the "image of Human Life",
a subject which was engraved by Baudet and R. Morghen? For
Poussin's mind was strongly imbued with feelings of moral
philosophy and the transitory nature of all sublunary enjoy-
ment ». Voir aussi 1959 «Notable Works of Art now on the Market >,
The Burlington Magazine , Volume CI, Number 681, December, pl. VI,
reprod. D'aprés ce document, le peintre était «working a little
before the middle of the seventeenth century », et Kwell ac-
guainted with both Nicolas and Gaspard Poussin3 . En ce qui
concerne ce tableau, A. Blunt, dans son catalogue raisonné en
1966, indique, <<A painting formerly in the Earl de Grey col-
lection and later in the Cook collection, Richmond, is based
on the Louvre picture, but upright in composition». D'autre
part, a propos de l'attribution, il dit que c'est «attributed
in the sale catalogue to Jean Lemaire, owing to a confusion
with another picture in the same cocllection (Brockwell, III,
p.52, n®433)..., sold Sotherby, London, 25 vi. 1958, lot 59 ».
Pour la descrition plus précise, voir Brockwell.

La statue armée au sommet de la colonne serait probable-
ment celle d'Athéna, Protectrice d'Athénes et déesse de 1'in-
telligence, comme on verra un autre exemple dans une toile
fig. 8. Et puis un homme assis prés de la base de la colonne
peut étre un philosophe lisant un livre. Mais sur la relation
avec Poussin, il faudrait encore étudier, parce gue nous sommes
enclin 3 placer le tableau sous l'influence de l'exemple pré-
cédent.

(10) D'aprés une fiche au Warbourg Institute. Chatsworth
(Paintings, ITI, 419) C'est le n° 265 du catalogue de Derbyshire
Collection. <«It was included in the collection of the 3rd Earl
of Burlington who purchased it for £31.10.0 at Andrew Hay's
sale of February 19th 1725 / 26. 1Its number in the sale catalogue



34 and it was called,'Diogenes throwing away his dish, by Le
Mere'. The Burlington collection passed to the Dukes of
Devonshire through the marriage of the 3rd Earls daughter
Charlotte to the son and heir of the 3rd Duke of Devonshire ».
Nous remergions beaucoup M. P. Day, Keeper of Collections,

de son aide sur ce point.

(11) 1980 wWild, t.II, p.250, On pourra consulter 3 propos
de Pierre Lemaire en relation avec Poussin, 1911 Correspondance
de Nicolas Poussin , publié d'aprés les originaux, par Ch. Jouanny,
Archives de l'art frangais , t.V, réimpression 1968, Paris, F. de
Nobele, (1665, 212, Testament du 21 septembre 1665, Ms.12347,
fol. 262 et suiv. p. 477, €21 ) et aussi 1672 Bellori : Giovanni
Pietro Bellori, Le vite de' pittori, scultori e architetti moderni ,
1976 Turin, Giulio Einaudi, a cura di Evelina Borea, intro-
duction par Giovanni Previtali, p.444 <« Pietro le Maire, che
per lo merito della pittura e per la lunga amista gli era
carissimo >». et aussi note n® 4. Bellori était ami personnel
de Pierre Le Maire. (1960 Thuillier, A4detes , II, 1672, p. 155)

(12) 1685 rélibien, p.59 (1725), Voir 1981 Pace : Claire Pace,

Félibien's Life of Poussin , Londres, A. Zwemmer, p. 124,

(13) D'aprés une fiche au Warbourg Institute. Sale Christies,
Oct. 24th 1958, n®°20 (36 in. by 29 in.) Mais cette toile n'est
pas citée dans le catalogue de 1949 Geiger : Benno Geiger,
Magnasco, Bergame, Istituto italiano d'arti grafiche. Nous
supposons gue le peintre connaissait la gravure de S. Rosa (f"ig.l:’

(14) 1974 Rosenberg t.I, n°358, pp. 166 et 276. Louvre,

Inv. 5447. Salon de 1747, Coll. de Louis XV ; acguis au con-
cours organisé entre les peintres de 1l'Académie par la Direction
des B&timents du Roi en 1747. 1855 Villot. III, p. 183, n°®294,
et 1972 Laclotte, p.216.

(15) 1855 villot, ibid., et 1974 Rosenberg, t. I. p.276. Le
tableau 4d'Etienne Jeaurat (Paris, 1699-Versailles, 1789),
commandé extraordinairement pour le roi par M. de Tournehem,
était exposé dans la galerie d'Apollon, gui dépendait des
salles de l'ancienne Académie de peinture, et a figuré au
Salon de 1747. (Voir aussi 1863 Puychevrier : Sylwvain Puy-
chevrier, Le peintre Etienne Jeaurat , Extrait de 1l'Annuaire histo-
rigque du département de Lyonne, Auxerre, p. 171)

(16) 1855 Vvillot, ibid.

(17) D'apres Pigler (1974), il parait gue nous avons aussi
au l7e siécle un autre tableau gui représente Diogdne jetant
son écuelle . (1974 t.II, p.386.) Karel du Jardin (né & Amsterdam
en 1622, mort a Venise en 1678) nous a laissé cette peinture.
Elle se dit aussi, Diogéne et un jeune gargon d une fontaine , Signé
en bas & gauche : X.DV. IARDIN (peu lisible), Dresde, Gemdlde-
galerie, n®°1634, 7b(1575)--B--0,425 X 0,31. n®°d'Inventaire,
1754, II 475. Woermann a écrit la description suiwvante.
{1902 Woermann : Karl Woermann, KXatalog der kéniglichen gemdldegalerie
zu Dresden, Grosse Ausgabe, Dresden, Druck der Kunstanstalt
Wilhelm Hoffmann, A.-G. Dresden, p. 34, voir aussi la traduction
frangaise en 1808, par Paul Martin.)



« Kniestilick, Links schépft ein Knabe, von vorn gesehen,
Wasser mit der hohlen Hand aus einem Brunnen. Rechts steht,
nach links gewandt, Diogenes mit grauen Haar in gelbem Mantel.
Der Becherhdlt er noch in der rechter Hand. » A propos de
la description ancienne, voir 1837 Smith (1834 t. Vi n* 122,
P.272 : Diogenes observing a Boy drinking water ). Mais il est
dommage que « das Bild geh&rt zu den Kriegsverlusten der
Sammlungen>> Ainsi nous ne pouvons pas trouver de photo.
Nous remercgions beaucoup Dr. Annaliese Mayer-Meintschel,
Staatliche Kunstsammlungen, Dresde, de son aide sur ce point.

Il faudrait faire attention & l'iconographie de Saint
Augustin méditant sur la Trinité au bord de la mer et l'enfant @ la
coqutlle , car il représente également < le philosophe chrétien >
rencontrant un enfant prés de l'eau. C'était aussi un sujet
fameux au l7e siécle (1974 Pigler, t.I, p. 425). (Rubens,
1637-1639, Praque, Narodnz Galerie Dughet, Rome, Galleria
Doria Pamphilj) Ces ceux sujets nous font penser au parallé-
lisme profond, mais nous allons le préciser ailleurs. (1958
Réau : Luis Réau, Iconographie de l'art chrétien, Paris, Presses
universitaires de France, t.III, p. 154, 1973 Kirschbaum et
Braunfels : Engelbert Kirschbaum et Wolfgang Braunfels, Lexikon

v

der christlichen Ikonogaphie, Rome, etc., Herder, t.V. p. 277-290)

(18) 1937 Schmitt, p. 37, Sur ce tableau, voir 1677 Bocchi
et Cinelli : Francesco Bocchi et Giovanni Cinelli, Le belezze
della cittd di Firenze, Florence, Gio : Gugliatini, p. 503 et
1908 0Ozzola : Leandro Ozzola, Vita e opere di Salvator Rosa ,
Strasbourg, J.H.ED.Heintz, Coll.Zur Kunstgeschichte des
Auslandes, n° 60. pp. 97-98, 113, fig. 9, reprod. 1973 Londres
: Exposition Saluator Rosa, Arts Council, catalogue par Michel
Kitson, etc;, n®l2, p.23, 1977 Roworth : Wendy Wassyng Roworth,
Pictor Succensor, A Study of Salvator Rosa as Satirist, eynie, and Painter,
mai, these de Doctor of Philosophy, Bryn Mawr College, publié
par Garland, New York et Londres, 1978, pp. 283-284. Selon
Kitson (1973), il date de la premi2re moitié des années 40
(p. 23). Nous remer¢ions beaucoup M. Marco Chiarini, Soprain-
tendenza per i Beni Artistici e Storici della Toscana, Florence,
Palais Pitti, de nous avoir autorisé a examiner ce tableau.

(19) 1982 Kimura, pp. 52-54, et aussi 1983 Kimura.

(20) En relation avec le Diogéne de Rosa, voir 1894 Chenne-
vieves Pointel, et & propos des philosophes allongés, voir
1855 Villot. Ce probléme est tellement important gue nous
le préciserons dans les gtudes suivantes.

(21) 1950 Limentani : Umberto Limentani, ZPpesie e letters in-
ecite di Salvator Rosa, transcrit et annoté par U.L. avec intro-
duction, Florence, Leo S. Olschi, p. 72, Voir aussi 1961 Olsen
Harold Olsen, Italian Paintings and Sculptures in Denmark , Erasmus,
Amsterdam, Olsen indigue que c'est <« probably painted 1651
(letters of 6 & 17 July from Rosa, cf. Cat. 1951, No. 598),
as pendant to the painting, 'Démocrite en méditation ». Et
puis il a été exposé <« al Pantheon nel marzo, 1652.. . 1963
Salernc : Luigi Salerno, Salvator Fosa , collana d'arte, Florence,
G.Barbera, n°31, p. 121 et de méme 1975 Salerno : L. S.,
L'opera corpleta di Salvator Rosa,Coll. Classici dell'arte, Milan,
Rizzoli, n°®°82, TAV. XXXVIII, p. 93, n°l07.



(22) 1854-70 Bartsch : Adam Bartsch, Le peintre graveur,
Nieuwkoop, B. de Graff, Hildesheim, Georg Olms, réimprimé
en 1970, vingtiéme volume, S. Rosa, p. 163, n°5, Hauteur
17 p. Largeur : 10 p. Selon les informations qu'a bien voulu
nous communiquer le professeur Mitsuru Sakamoto.

Voir aussi 1979 Wallace : Richard Wallace, The Etchings

of Salvator Rosa, Princeton, Princeton University Press, 103 /
II, pp. 257-259, reprod. L'inscription est en bas : Diogenes
Adulescentum manu bibentum / intuitus Schyphum proijcit.
Saluator Rosa Inu. Scul. (Diogéne jette son écuelle 3 la vue
d'un jeune homme qui boit de sa main.) Rosa a laissé plusieurs
tableaux concernant Diogéne. Nous pouvons ainsi encore citer
deux autres au méme sujet : (1) perdu., <« nota a chi scrive
solozattraverso l'incisione di W. C. Edwards ». (1975 Salerno,
n°877 p. 91), (2) h. t. 0,213 X 0,145 New York, Coll. privée,
(1975 The Burlington Magazine , janvier, 117 : xviii, reprod.
1975 Salerno, n° 199, pp. 100-101, reprod.)

(23) 1937 Schmitt, p. 34, Auf. 18 Jh. Fot. Warbourg Institute,
Londres, A propos d'Andrea Procaccini, voir 1835-52 Nagler,
: Georg Kasper Nagler, Keues allgemeines Kinstlerlexicon, (Neuedruck
der I, Aufl., 25 Bde, Leipzig, 1924, s. d4.) p. 303, n°9. Il
était éléve et aussi successeur de C. Maratta. Pour <« la vita
ed opera di pitture de Signor Carlo Maratti >», on consultera
1976 Bellori, (Borea) (1672) pp. 573-654. Il était l'ami de
Bellori. Sur le rapport entre Poussin et Maratta, voir 1962
Waterhouse : Ellis Waterhouse, Italian Baroque Painting , Londres,
Phaidon, p.77 et 1967 Blunt t.I, p- 205.

(24) Sotherby's, 23-3-1972, lot 69 ( 2 ) s.d.

(25) 1977-78 Rome (Rosenberg) p. 202, Nous remercions beau-
coup notre amie Mme Erika Peschard de son aide chaleureuse.
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Walter Friedlaender zum 90. Geburstag, Eine Festgabe seiner euro-
pdischen Scriler, rreunde und Verehrer, Berlin, Walter de
Gruyter, (septembre 1963), pp. 136, 138-142, publié en
1965,

1971 Lucie-Smith : Edward Lucie-Smith, 4 Concise History of French
Painting, Coll. The World of Art Library, History of Art,
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fig.1. Anonyme, Diogéne, parchemin, .10
X 0.10. 1478 Chantilly, Musée Condé, (Pho-
to. Giraudon)
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fig.2. Anonyme, Diogéne et Cratés, parche-
min, (.09 X 0,10. 1478 Chantilly, Musée
Condé, (Photo. Giraudon)

fig.3. Anonyme, Diogéne regardant ['enfant
boire dans ses mains, parchemin, 0,07 X 0,
08. aprés 1475 Paris, Bibliothéque de

I" Arsenal, (Photo. Bibliothéque Nationale)



fig.4. Anonyme, Diogéne jetant son écuelle, gravure,
(Photo. d’aprés 1979 Henkel et Schine, p.1160)

fig.5. Anonyme, Diogéne jetant
son écuelle, t. 1,04 X 0,78 The
property of Mr. Arthur Kauff-
mann, Londres, (Photo. d'aprés
1915 Brockwell, n" 432)

fig.6. Attribué a Pierre Lemaire, dit Lemaire-Poussin
(1612 [ ? 1—1688), Diogéne jetant son écuelle, h.t. 0,838 X 1,245
Chatsworth, Devonshire Collections, (Photo. Courtauld Institute
of Art, Neg. No. B 75/916)
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fig. 7. Attribué a4 Alessandro Magnasco (1667 —1749)
Diogéne jetant son écuelle, (0.914 X 0.737 (Photo.
Cooper Neg. 240559, Christies)

fig.8. Etienne Jeaurat (1699— 1789), Divgéne jeiant son écuelle, t. 1.62 X 1.95. 1747 Paris,
Musée du Louvre, Inv. 5447 (Photo. Cliché des Musées Nationaux, 72 Dn 9133)



fig.9. Salvator Rosa(1615—1673), La forét des philosophes, h.t. 1,49X 2, 23. 1640 — 45
s. sur une pierre & gauche: Rosa, Florence, Galerie Pitti, Inv.470 (Photo. d’aprés 1975
Salerno, TAV. XXII)

fig. 10. Salvator Rosa, La forét des philosophes, (Détail, Diogéne et un jeune homme)



fig.11. Nicolas Poussin (1594 — 1665) Paysage avec Diogéne (dit aussi Diogéne jetant son
écueelle) hit. 1,595 X 2,215. 1648, Paris, Musée du Louvre, Inv. 7308.

fig.12. Nicolas Poussin, Pavsage avec Diogéne, (Détail, Diogéne et un jeune homme)
(Photo. 11—12 Kimura)



fig.13. Salvator Rosa, Diogéne jetant son
écuelle, hit. 3,44 X 2,14, s S. Rosa, 1651,
Copenhague, Statens Museum for Kunst,
Inv. 4113 (Photo. Hans Peterson)

fig.15. Carlo Maratta ou Maratti (1625—
1713), Diogéne jetant son écuelle, gravure
par Andrea Procaccini (1671 —1734) d’aprés
Maratta, (Photo. d'aprés 1937 Schmitt, p.
37)

fig.14. Salvator Rosa, Diogéne jetant son
écuelle, gravure a l'eau-forte, 0,453 X 0,
274, s. vers la gauche en bas, Saluator Rosa
Inu Scul. 1661—1662, (Photo. d'aprés 1979

Wallace, p. 259, pl. 103/1I)

fig.16. Attribué 4 Hubert Robert (1733—
1808), Diogéne jetant son écuelle, dessin,
(Photo. Warbourg Institute)




